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|. PREDMLUVA

Filmova rada, ktera sdruZuje Ceskeé filmové profesni asociace, festivaly a instituce, ustavila

v unoru 2009 pracovni skupinu pro digitalizaci ¢eskych filmua. V navaznosti na praci Pracovni
skupiny pro koordinaci digitalizace eskych kin ustavené Ministerstvem kultury CR bylo cilem
navrhnout takovy postup, ktery by umoznil zpFistupnit zlaty fond ¢eské kinematografie

v digitalnim prostfedi jak v kinech, tak v ostatnich distribuénich kanélech, v co nejlepsi
dosaZitelné kvalité.

Skupina byla rozdélena na ¢ast uméleckou, ktera provedla vybér filmu pro digitalizaci, a ¢ast
technologickou, jeZ navrhla nejvhodnégjsi technicky postup digitalizace a zabyvala se také
ekonomickymi a pravnimi aspekty procesu. Pracovni skupina pracovala v nasledujicim
sloZeni:
a) umélecka Céast

Eva Zaoralova — umélecka feditelka MFF Karlovy Vary

Jan Lukes — filmovy historik

Michal Bregant — prodékan FAMU

lvo Mathé — rektor AMU, ¢&len prezidia CFTA

Tomas Baldynsky — filmovy publicista a producent

Jaroslav Sedlacek — filmovy publicista

Miroslav Zelinsky — pfedseda Statniho fondu CR pro podporu...

Vladimir Opéla — Feditel Narodniho filmového archivu

b) technologicka &ast
Vladimir Opéla — feditel Narodniho filmového archivu
Jitka Kohoutova — obchodni referentka Narodniho filmového archivu
Petr Vitek — ¢len Digital Cinema Experts Group pfi Evropské komisi
Ales Bosti¢ka — feditel filmovych laboratofi Barrandov Studia
Katefina Morvai — feditelka Ateliéry Bonton Zlin
Pavel Borowiec — feditel DVD Group
Felix Neviela — Feditel CINEPOST
Tom&s Srovnal — technolog CINEPOST
Jifi Myslik — ¢len predsednictva Asociace ¢eskych kameraman(
Marek Jicha — €len predsednictva Asociace ¢eskych kameraman(
Martin Preiss — ¢len pfedsednictva Asociace ¢eskych kameramanu
Pavel Strnad — pfedseda Asociace producentl v audiovizi
Jifi Srstka — feditel Dilia
Ivo Heger — zvukaf
Petr Stransky — feditel Brickbox Digital Media
Daniel Hromadko — jednatel Brickbox Digital Media



ll. UVOD

Film je od svého vzniku nerozluéné spjat s technikou. Na rozdil od literatury, hudby nebo
malifstvi je ke vzniku filmového dila nezbytné technické vybaveni — od filmovych kamer pfes
stfizny po filmové laboratofe. Technicky podminéna je i prezentace hotového dila — hotovy
film oZiva jen diky promitacce, ktera pfenasi obraz zaznamenany na filmovém pasu na
stfibrné platno. Technologicky proces vyroby filmu proto vzdy sméfoval k vyrobé filmové
kopie, kterd uz od vynélezu kinematografu na konci 19. stoleti zaru€ovala tu nejlepsi
prezentaci hotového dila. S rozvojem technologie v prabéhu 20. stoleti pfichazely dalSi
televizni vysilani, videozaznam, atd. Projekce z flmového pasu byla vSak stale
nejkvalitnéjSim zpusobem prezentace filmového dila a 35mm projektory se staly standardnim
vybavenim kin na celém svété.

Revoluéni zména pfichazi s vyvojem digitalnich projektort s vysokym rozliSenim, které
postupné dosahly obrazové kvality filmovych projektord. Po ustaveni technickych standardud
pro digitalni projekci v kinech uz nestalo nic v cesté digitalizace kin, kterd zacala v zemich

s rozvinutym filmovym trhem okolo roku 2005 a v sou€asnosti probih& na celém svété.
Hlavnim pfinosem digitalniho kina je vedle sniZeni nakladd na vyrobu filmovych kopii pro
distributory a vétsi flexibility programovani pro kina pfedevsim vyssi kvalita projekce a SirSi
nabidka filma pro divaky. V sou¢asné dobé je naprosta vétSina novych filmu

produkovana tak, aby byly k dispozici jak na filmovych, tak digitalnich kopiich.

V nasledujicich letech bude spolu s postupnym pfechodem kin na digitalni projekci
pokracovat atlum vyroby filmovych kopii az film jako distribu¢ni médium zanikne.

To je samozfejmé vyzva pro filmové archivy, které uchovavaji filmova dila zaznamenané na
filmovych kopiich. Aby bylo tyto filmy mozné i v budoucnu promitat v kinech, je nezbytné
zajistit jejich postupny pfevod do digitalni podoby ve vysokém rozliSeni. Vzhledem k tomu, Ze
soucasné probiha postupna transformace televizniho vysilani na HD rozliSeni a v oblasti
home-videa zaroven pfechod k nosi€um Blu-ray, vyuZije se této digitalizace k vyrobé
distribu€énich masterud i pro tyto nové formaty. Zarover je mozné u starSich filmovych dél
efektivné provést digitalni restauraci pavodnich podkladovych materiald.

V srpnu 2006 vydala Evropska komise Doporuceni tykajici se digitalizace kulturniho
materiélu, jeho dostupnosti on-line a o uchovavani digitalnich zdznamda, ve kterém mimo jiné
vyzvala €lenské staty ke stanoveni cilll v digitalizaci archivnich material a vytvoreni
narodnich strategii pro uchovavani digitalnich matrialt a pristup k nim pfi plném
respektovani autorského prava. Statni kulturni politika CR stanovuje v navaznosti na
doporuceni EK jako jeden z ukoll na léta 2009-2014 digitalizaci kulturniho obsahu. V bodé
3.6 tohoto materialu se pfimo fika, Ze ,digitalizace materialu kulturniho obsahu je naléhavym
Ukolem soucasnosti jednak jako metoda umozriujici uchovani a ochranu originalnich nosic¢u
informaci a jednak jako nastroj pAibliZzeni nezkreslenych informaci verejnosti komfortnim
zplsobem.*

V roce 2009 vznikla Narodni strategie digitalizace kin v CR, kterou pfipravila Pracovni
skupina pfi Ministerstvu kultury CR. Tato strategie navrhuje podpofit vybaveni kin

z vefejnych zdroju také z toho divodu, aby se co nejvice vyuzil jeden z hlavnich pfinosu
digitalizace kin - rozSifeni kvalitni programové nabidky. Tato programova nabidka by méla
zahrnovat nejen nové filmové hity, uvadéné do kin distributory, ale i klasicka dila z filmovych
archivu.

VétSinu ¢eskych filmu vyrobenych od pocatkl ¢eské kinematografie v roce 1898 do roku
1993, kdy byla privatizovana statni filmova studia - tedy od prvnich filmd Jana Kfizeneckého
az po Obecnou 3kolu - spravuje stat prostfednictvim Nérodniho filmového archivu (NFA) a
Statniho fondu CR pro podporu a rozvoj éeské kinematografie (SFCR). Ministerstvo kultury
CR méa tedy unikatni moznost, ale zaroveri i odpovédnost za digitalizaci fondu Seské
kinematografie. Ta by méla byt provedena systematicky, efektivné, na zékladé dlouhodobé
koncepce a pod dohledem odbornik.



lIl. CiL KONCEPCE

Pracovni skupina analyzovala problematiku digitalizace klasickych dél ceské kinematografie
z hlediska volby optiméalniho zpusobu digitalizace a efektivniho zpusobu vyuZiti digitalni
podoby filma.

Umélecka komise provedla hodnoceni filmovych titult z fondu NFA a SFCR s ohledem na
moznosti jejich budouci vyuziti v digitalni éfe. Hlavnim cilem bylo zpfistupnéni zlatého fondu
Ceské kinematografie dalSim generacim divaku, proto byla prioritou hodnoceni filmu
predevSim jejich umélecka hodnota. Z praktickych davodu se umélecka komise zaméfila ve
vybéru filmd pouze na celovecerni hrané a animované filmy z let 1898-1993 se stopazi vyssi
nez 50 minut; kratké, zpravodajské ¢i dokumentarni filmy nebyly pro tento materiél
posuzovany.

Technologicka komise si vytkla za Ukol na zakladé aktualnich znalosti o technologickém
vyvoji v audiovizudlni oblasti navrhnout technické feSeni digitalizace tak, aby filmové
materidly, které jsou v soucasné dobé k dispozici, byly pfevedeny do odpovidajici digitalni
podoby. Vyslednym produktem procesu digitalizace by mél byt digitalni master, z néhoz
bude moZné vyrobit vSechny standardni formaty digitalni distribuce (Digital Cinema, Blu-ray,
HDTV). Komise pfi své praci zaroven respektovala poZzadavek, Ze pfi pfevodu filma do
digitalni podoby nesmi dojit k Zadnému zéasahu do prvotniho dila. V navrhu byly také
zohlednény praktické zkuSenosti s procesem digitalizace, ktery byl jiz zahajen v nékterych
evropskych zemich.

Ackoli digitalni technologie pfinasi z hlediska uloZeni dat fadu vyhod, nelze spojovat
vytvareni digitalnich mastert s archivaci filmd. Mezinarodni federace filmovych archivi FIAF,
jejimz ¢lenem je Néarodni filmovy archiv, povazuje filmovy pés za jediny optimalni nosi¢ pro
dlouhodobé archivovéni filmového dila. Smyslem digitélni restaurace klasickych ¢eskych
filma proto neni soubéZna archivace, ale jejich zpfistupnéni jako soucasti nasSeho kulturniho
dédictvi.
Cilem néavrhu bylo tedy pfedloZit uceleny materiél, ktery:

- poskytne aktualni informace o vyuZziti flmovych dél v digitalni éfe distribuce

- navrhne vhodnou technologii digitalizace a digitalni restaurace filmovych dél

- navrhne filmova dila a harmonogram jejich digitalizace

- analyzuje autorskopravni aspekty digitalizace filmovych dél

- provede kvalifikovany odhad finanéni naro€nosti digitalizace



IV. PRECHOD K DIGITALNIM ZP USOBUM SIRENi FILMOVYCH DEL

1. KINO

Technologicky rozvoj pfinesl na konci 20. stoleti prvni videoprojektory, jejichZ zobrazovaci
parametry se pfibliZily projekci klasickych filmovych promitacek, které byly pouzivany v témér
nezménéné podobé od pocatkl kinematografie. Pfechod k digitalni projekci byl
nevyhnutelny, ale vedle jednoznacnych pozitiv (snizeni nakladl na distribuci filma, vétsi
flexibilita programovani kin, vySSi kvalita pro divaky) s sebou tato zména pfinesla i fadu
technickych problémda, které bylo nejprve potfeba vyfesSit. Filmovi producenti pozadovali
zajisténi proti pirdtskému zneuziti digitalnich kopii, bylo nutné zavést standardy pro zajisténi
neménné kvality digitalni projekce v kinech, atd.

Podminky digitalni projekce v kinech stanovila iniciativa DCI (Digital Cinema Iniciatives),

V niZ jsou sdruZzena nejvétsi hollywoodska studia Disney, Fox, Paramount, Sony Pictures
Entertainment, Universal a Warner Bros. Tato studia deklarovala v roce 2004 poZadavky na
cely digitalni fetézec od vyroby, pfes distribuci az po projekci digitalni kopie v kinech, které
se postupné zacaly zavadét jako celosvétovy standard digitalniho kina, tzv. D-cinema.

Film je ze zdrojového digitalniho masteru DSM (Digital Source Master), ktery neni
komprimovén, pfeveden do tzv. masteru pro distribuci DCDM (Digital Cinema Distribution
Master), ktery obsahuje film se vdemi zvukovymi stopami, podtitulky, apod. Z tohoto
distribu€niho masteru je pak moZzné vytvofrit kodovanou digitalni kopii DCP (Digital Cinema
Package), kter& obsahuje vSechny soubory potfebné pro promitani v salech a je
distribuovana do kin na pevnych discich. K zakédovanému DCP je pak pro jednotlivé
projekce vytvoren kodovaci kli€ KDM (Key Delivery Message), ktery umozniuje pifehrani filmu
v jednotlivych kinech. Pro projekci filmi ve standardu D-cinema musi byt kina vybavena
digitalnim projektorem s minimalnim rozliSenim 2K a serverem, na némz jsou uloZzena data
uréena k promitani.

Standardnim formatem komprese obrazu pro D-cinema byl stanoven JPEG 2000, minimalni
rozliSeni promitaného obrazu je 2K (2000 obrazovych bodu horizontalné). V oblasti zvuku
definuje DCI mozZnost aZz 7.1 zvukové stopy s pouZitim jiz standardnich formatd Dolby Digital
a DTTS. Jednim z nejvétSich pFinosl digitalni technologie je moznost 3D projekci

v klasickych kinosélech.

2. HOME VIDEO

V zavéru osmdesatych let se v oblasti home-videa na celém svété prosadil format VHS
video, analogovy zaznam s vyuzitim magnetické pasky, kterou chrénila kazeta. Byl pouzivan
predevsim jako rekordér pro zaznam televizniho vysilani formatu PAL a pfedstavoval
optimalni zdroj signalu pro klasicky CRT televizor s formatem obrazovky 4:3. Kvalita
reprodukovaného obrazu v€etné pramyslové duplikovanych nosi¢u nedosahovala v fadé
pFipadd arovné TV vysilani.

V roce 1997 se obijevil opticky disk s digitalnim zaznamem DVD video (kapacita 4.7 GB,
resp. 8.5 GB v pfipadé Dual Layer, kodek MPEG-2, primér 12cm stejné velky jako CD
audio). DVD video nabidlo pfiznivedm domaciho kina vyrazné lepSi obraz nez VHS video
nebo konvenéni televizni vysilani v signalu v normé PAL. Poprvé navic dopinény
prostorovym zvukem 5.1, kdy vSech Sest kanali ma samostatné uloZeni vlastni zvukové

stopy.

V Ceské republice potteboval format DVD video na ovladnuti trhu pét let a v roce 2007
zastavila naprosta vétSina distributor(i vyrobu i prodej nosi¢t VHS video. Vybavenost
¢eskych domécnosti DVD piehravaci, rekordéry nebo systémy doméciho kina pfesahla 71%,
zatimco v roce 2002 to bylo pouze 10% domacnosti.

Od roku 2006 pfichazi na trh nova generace plazmovych a LCD televizor(, ktera umoznuje
vyuziti nového formatu TV vysilani, ktery se oznacuje jako vysoké rozliSeni obrazu (High



Definition - HD). Oproti konve¢nimu signélu SD pfinasi HD TV dvé varianty v podobé signalu
720p (rozliseni 1280x720) a 1080p (rozliseni 1920x1080). Rozdil v kvalité obrazu se
stupriuje pravé se zvétSovanim velikosti Uhlopfi¢ky zobrazovace.

Pfednosti nové generace HD televizord nedokéze uz vyuzit disk DVD video, ktery nema
kapacitu pro uloZeni filmu ve vysokém rozliSeni obrazu. Proto pfichazi i v oblasti doméaciho
kina na trh novy nosi¢ s optickym zaznamem Blu-ray Disc neboli BD (kapacita 25 GB, resp.
50 GB, kodeky: H264/MPEG 4 AVC, VC-1 a MPEG-2 HD), ktery diky pétindsobné kapacité
pro uloZeni dat oproti DVD video jizZ dnes znamend celosvétové respektovany format pro
distribuci audiovizualnich dél ve Full HD s rozliSenim obrazu 1920x1080 a z hlediska kvality
obrazu se blizi rozliSeni 2K, které se pouziva v D-cinema jako sou¢ést pozadavku podle
specifikaci DCI. P¥iznivci domaciho kina tak poprvé v historii maji moznost, aby si pofidili
domaci kino srovnatelné s béznym biografem pro vefejnost.

3. TV VYSILANI

Analogové televizni vysilani pouzivalo nékolik standardd kédovani obrazu, nejstarSim byl
systém NTSC, ve kterém se vysilalo v USA a Japonsku, francouzsky systém SECAM byl
pouzivan ve vétSiné socialistickych zemi, postupné vSak prevladlo vysilani v systému PAL
(vyuziva 576 fadku z celkem 625 fadkd( obrazu, pomér stran obrazu 4:3, obrazova frekvence
25 Hz, prokladané fadkovani).

V devadesatych letech byly stanoveny standardy pro digitalni vysilani, oznac¢ované DVB
(Digital Video Broadcasting), které definuji digitalni televizni vysilani v nejrazné;si
prenosovych systémech. Nejvétsi zménu pfineslo zavedeni pozemniho digitalni vysilani
DVB-T, které nahradilo analogové vysilani a vyZzadalo si zménu vybaveni pro pfijem TV
signélu. Optimalnim obrazovkou pro sledovani digitalniho TV vysilani se misto klasické CRT
obrazovky staly Sirokouhlé LCD a plazmoveé televizory schopné vyuzit vSech prednosti
digitalniho vysilani, v€etné vysilani ve Full HD (1920x1080, 16:9, progresivni, neprokladany
obraz), které v sou€asné dobé zcela ovladly trh.

Na rozdil od analogového vysilani jsou v digitalnim vysilani programy v redlném case
prevadény do datového toku a spole¢né komprimovany (nejpouzivanéjsim kédovanim je
MPEG-2, postupné se prosazuje MPEG-4 vhodnéjsi pro HDTV), coZz umozriuje daleko lepsSi
vyuziti frekvenéniho spektra. Prakticky to znamena, Ze na jednom kanéle misto jedné
analogové televizni stanice vysila tzv. multiplex, ktery maze obsahovat hned nékolik
televiznich stanic, rozhlasovych stanic a doplrikovych sluzeb.

V Ceské republice v sou¢asné dobé vysilaji v HD terestrialné tFi hlavni televizni programy
(CT, Nova, Prima), v kabelovém vysilani jsou k divakam v HD k dispozici dal$ich 6 kanald. S
postupnym obohacenim programové nabidky o nékteré porady vysilané v HD se zvySuji
naroky divakd na obrazovou kvalitu vysilani jako takového. To vede televizni stanice k
pfehodnoceni vyrobni strategie a vyroba nebo nakup poradu ve vysokém rozliSeni se z
pozice technologické zajimavosti pfesouva do pozice akceptovaného vyrobniho standardu. A
to zvlasté pro porady u kterych se pocita s budoucimi reprizami.

4. INTERNET

Specialni formou Sifeni pofadl se staly sluzby poskytované IT operatory, a to at uz typu VoD
(Video on Demand) - pofad na pfani, nebo streamovani televizniho vysilani prostfednictvim
multi-castingu v ramci internetového pfipojeni (IPTV). S rozvojem technologii, naristem
prenosové rychlosti a predevsim s pokroc€ilymi metodami kédovani a komprimovani obrazu
se prudce zvysSila kvalita pfendSeného obrazu i zvuku.

JiZz dnes neni neobvyklé zhlédnout pofad on-line v HD rozliSeni 720p (1280x720). Navic s
prichodem multimedialnich pocitacu, a specialnich terminall Ize takto streamované, nebo
downloadované porady sledovat pfimo na TV pfijimacich, misto na pocitatovém monitoru.
Do budoucna se i u VoD a IPTV pocita s pfechodem na plny forméat 1080p (1920x1080).



V nasledujici tabulce jsou uvedeny soucasné standardy rozliSeni u popsanych formatd
Sifeni:

format uziti norma rozlieni obrazu (h x v)
SD TV vysilani PAL 720x576
DVD home-video PAL 720x576
HD 1280x720
HDTV TV vysilani
wetant | Ful Hp 1920x1080
Blu-ray home video Full HD 1920x1080
2K 2048x1080
DCDM digitalni ki
et ino 4K 4096x2480

Vysoké rozliSeni obrazu (HD) s vyuZitim digitalnich technologii pro uloZeni dat se b&éhem
tohoto desetileti stane zakladnim standardem pro vSechny distribu¢ni kanaly audiovizualni
tvorby. V nejblizSich letech ziskaji digitalni technologie spojené s HD na trhu natolik
dominantni postaveni, Ze o audiovizualni dila, ktera nebudou splfiovat podminky pro
distribuci ve vysokém rozliSeni obrazu, pfestane byt zajem.



V. DIGITALNI RESTAURACE FILMOVYCH D EL

Jak jiz bylo v pfedchozim textu uvedeno, cilem digitalni restaurace filmového dila je pofizeni
identické kopie filmového dila v digitadlni podobé& z dochovanych filmovych materiala. Je
nezbytné zabezpecit dohled odbornikd na proces prevodu filma do digitalni podoby tak, aby
v Zadném pfipadé nedoSlo k zdsahu do prvotniho dila, aby nebyly jednotlivé sloZky nijak
ménény, aby nedoslo ke zméné charakteru nebo celistvosti dila, a aby byly vylou¢eny mozné
pokusy o pfekro€eni soudobych technickych moznosti vzniku filmu, které se vyznamné podili
na jeho autenti¢nosti. Zjednodusené fe€eno, musi se jednat stéle o totéZ dilo.

Digitalni restauraci filmového dila mizeme obecné rozdélit do nasledujicich vyrobnich etap:
1) pfiprava nebo vyroba zdrojovych filmovych materialt
2) scanovani, resp. prepis zdrojového materidlu obrazu a zvuku
3) digitalni restaurovani obrazu a zvuku
4) uchovavani restaurované digitalni kopie filmového dila
5) vyroba digitalnich masterud pro jednotlivé druhy Sifeni

1. PRIPRAVA ZDROJOVYCH MATERIAL U

Narodni filmovy archiv pec€uje o originélni negativy k ¢eskym filmam v nejriznéjSich
formatech tak, jak byly béhem celého obdobi od vzniku kinematografie pouzivany. Od
pocatk kinematografie slouzi k zaznamu obrazu ¢ernobily filmovy negativ s Siftkou pasu
35mm. Barevny 35mm filmovy negativ se za¢ina pouzivat od konce 40. let, vedle
nejrozSifenéjSiho obrazového formétu 1:1,37 se objevuji i dalSi formaty obrazu, v€etné
Sirokouhlého formatu Cinemascope. Zaznam zvuku je provadén bud prostfednictvim optické
nebo magnetické stopy, ktera je zaznamenana na filmovém negativu 35mm, resp. na 35mm

magnetickém pésu.

Pro pfevod obrazu do digitalni podoby je idealnim zdrojovym materialem duplikaéni pozitiv,
ktery je prvni kopii originalniho negativu a je jiZ jasové / barevné zkorigovany. Scan je mozné
provést také z originalniho negativu nebo pozitivni kopie. Pro scanovani obrazu je nezbytné
pFipravit podkladovy material v co nejlepsi kvalité a €istoté, v zavislosti na jejich technickém
stavu tedy predpokladame provedeni nezbytnych laboratornich praci, pfipadné i vyroby
novych duplika¢nich negativu.

Pro pfevod zvuku do digitalni podoby je potfeba nasnimat optické zvukové stopy z filmové
distribu¢ni kopie, ¢i magnetické stopy z magnetickych pasu.

2. SCANOVANI / PREPIS ZDROJOVYCH MATERAL U

Zakladni podstatou prepisu zdrojovych materialu je nutnost zaznamenat a prfenést co nejvice
informaci z ptvodniho filmového pasu. Je tedy spravné nahlizet na tuto ¢ast, ne jen jako na
Gcelové nasnimani filmového materialu v kvalité dostacujici pro sou€asné pouzivany zpasob
distribuce v potfebném rozliSeni - SD, HD, 2K, 4K.

Ale predevSim jako na ziskani plnohodnotného digitalniho otisku plvodniho dila. Takto
ziskana data by méla naplnit zakladni definici tzv. digitalniho intermediatu. Coz znamena, Ze
digitalni otisk filmového materialu, by mél umoznit jeho zpracovani minimalné v takove
kvalité, jaké by bylo dosaZeno klasickou laboratorni cestou.

Dulezitym kritériem, které ovlivni asovou i ekonomickou narocnost digitalniho restaurovani
je stav zdroje - filmového materialu a volba obrazového rozliSeni vysledného digitalniho
otisku.

Tento vybér ideélniho zdroje ze vSech dostupnych a dochovanych podob daného filmu, by
meél byt vzdy posuzovan per partes dle technického nalezu a posouzeni vhodnosti pro
nésledné zpracovani.



K otadzce obrazového rozliseni digitalizované podoby dat je tfeba pfistoupit s respektovanim
obecné platného a pouzivaného pravidla, které definuje nutnost nasnimat dany zdroj

v dvojnasobném bodovém rozliSeni nez bude jeho vysledné vyuZiti. Tento zpusob je zarukou
moZznosti budouci rekonstrukce plvodniho nezkresleného originalu z jeho digitalniho otisku.
Timto bude zaru€ena jedna z moZnych funkci digitalniho archivu, tedy uchovani dél pro
budouci generace v ne horSi kvalité, nez je original.

Hlavni duraz pfi scanovani je kladen na co nejcitlivéjSi zachazeni s filmovym materialem.
Pfedevsim s ohledem na stav a hodnotu daného materialu, fyzikalni a elektrické vlastnosti
snimacl scanneru, je scan provadén postupné, jedno filmové pole za druhym. Kazdé poli¢ko
je pfed zapocetim snimani mechanicky zafixovano do nehybné polohy, pomoci pfitlaéného
mechanizmu je vyrovnano pfipadné zkrouceni materidlu a az poté je proveden vlastni scan.
Timto je zabezpeceno, Ze nedojde k vychylce scanovaného materialu mimo uréenou rovinu
ostrosti a zaroven uz v procesu scanovani jsou potlaceny nebo redukovany nékteré typické
problémy jakymi jsou - nestabilita obrazu, krouceni obrazu atd.

PFi scanovani barevnych material (plati pouze v pfipade negativniho materialu) je navic
mozno ziskat informaci o mechanickém po3kozeni podlozky filmového materialu. Takto
ziskand data jsou dale pouZita pfi digitélni restauraci.

Pro digitalizaci zvuku plati podobn& koncepce jako pfi digitalizaci obrazu, nepodcenit prvotni
nasnimani signalu. Bez ohledu na finalni zamér daného filmu je u zvuku zapotfebi zajistit co
nejvy$Si moznou kvalitu pfepisu zvuku. Chybgjici, zkreslené, ¢i poSkozené paséze se ve
zvuku nahrazuji post-produkéné v podstaté jesSté hufe nez v obraze. Dlraz by tedy mél byt
kladen na spravné typy snimacu a jejich adekvatni nastaveni pro kazdy konkrétni snimany
material.

3. DIGITALNI RESTAUROVANI

Po nasnimani — digitalizaci zdrojovych materiali nastane etapa post-produkéniho zpracovani
ziskanych dat.

Za pouziti specialnich pocitaGovych programu, statistickych postupl a pfipadné
nasnimanych informacich o mechanickém poskozeni filmové podloZky, je materidl
analyzovan. Nésledné je podroben jak automatické, tak i ruéné provadéné rekonstrukci. Ta
vede v obrazové ¢asti k odstranéni prachu, Skrabancu, viditelnych mechanickych poskozeni,
eventualnimu doplnéni chybéjicich ¢asti obrazu, potlaeni vertikalnich i horizontalnich
nestabilit, redukci Sumu, zvySeni ostrosti atd.

Aby mohly byt obraz povaZzovan za platny digitalni intermediat je jeSté zapotfebi provest tzv.
barevné korekce. Nejedna se o pravy vyznam této Cinnosti, protoZze nedojde k Zadnému
kreativnimu zasahu do filmového dila. Jde o korekce tonalniho a barevného podani obrazu,
dle platného vzoru pro dany film. Vzorem by mél vzdy byt jeden z distribu¢nich mastert, z
kterého byl film promitan svého €asu v kinech, €i z kterého byl odvysilan v TV vysilani. Tato
¢innost nahrazuje barevné Cislovani pfi klasickém zpracovani filmu ve filmovych laboratofich.

Soucasné s digitalnim restaurovanim obrazu probiha také restaurovani zvuku. Zvuk je
zbaven necistot zpasobenych mechanickym poskozenim materialu, Sumu do miry
odpovidajici plvodni nahravce, v pfipadé mechanického vypadku je nahrazen zvukovy pas
rekonstruovanou informaci. Vysledkem téchto ¢innosti by mél byt vycistény digitalni otisk
puvodniho obrazového a zvukového materialu.

4. UCHOVAVANI RESTAUROVANYCH DIGITALNICH KOPIi

PFi predpokladu, Ze nemalé investované prostfedky do laboratorniho a nasledného
digitalizacniho a restauracniho procesu by mély byt zachovany pfedevsim v digitalni doméné
je potfeba pocitat s ukladanim i nekomprimované verze finélni digitalni podoby dila spolu s
jejimi distribu€nimi a archivnimi ndhledy. Tento nekomprimovany restaurovany digitalni
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master, maze byt v budoucnu pouzit, jak pro pfipadné dalSi zpracovani a zkoumani daného
dila, tak i pro generovani distribuénich kopii podle aktualnich technologickych pozadavku
zakaznika.

Z technologického hlediska jde Cisté o praci s datovymi soubory jejichz archivovani,
uchovéavani a replikovani je FeSeno dnes jiz standardni IT infrastrukturou.

A je jen na rozhodnuti spravce archivu, jestli bude sam investovat prostfedky do IT
technologii a nezbytné infrastruktury, nebo jestli si dané technologie pronajme formou sluzby,
nebo bude participovat na pfipadném spoleéném datovém archivu v rdmci néjakého vétsiho
funkéniho celku.

Tabulka: datova naroénost jednotlivych digitadlnich masterd u filmu o délce 100 minut

format uziti rozliSeni format velikost v TB
4K DI MASTER | 4096x2480 DPX - 10bit 8TB
4K DCDM ARCHIV 4096x2480 JPEG 2000 - 500 0,240 TB
2K DCP digitalni kino| 2048x1080 JPEG 2000 - 250 0,120 TB
HDTV |TV/Blu-ray| FullHD 1920x1080 [uncompr.10 bit - RGB 19TB
SD TV vysilani PAL 720x576 |uncompr.10 bit - YUV 0,240 TB
stream home-video HD 1280x720 MPEG 4 0,006 TB
audio 24bit / 48Khz WAV -2.0,5.1 0,2TB
celkem 11TB

5. VYROBA DIGITALNICH MASTER U PRO JEDNOTLIVE DRUHY SiRENI

Vysledny digitalni restaurovany master slouZi jako zaklad pro vyrobu digitalnich distribu€nich
masterd nezbytnych pro Sifeni filmovych dél v digitalni podobé. Vysledny digitalni master by
mél byt v podobé, ktera je béZnym standardem akceptovanym v daném odvétvi a bézné

vyuzivany pro distribuci filmovych dél.

druh pouZziti nosi ¢
Archiv Digitalni distribu¢ni master
Digitalni kino Digitalni kopie (DCP + KIi¢)
Blu-ray HDcam SR ( Full HD)
HDTV HDcam SR nebo HDcam (Full HD)
SDTV Digital Betacam
On-line Pocitacovy soubor (MPEG2,H264)

Vysledné distribu¢ni digitalni mastery by méli zachovavat nejvy$si moznou miru kvality
zaznamu restaurovaného dila s ohledem na technické moznosti daného distribu¢niho
formatu. Vysledna Uprava (forméatovani) obrazové a zvukoveé slozky do distribu¢niho formatu
nesmi zasahnout do dila jako takového.
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Jako vhodné se jevi pfipravit 4 vysledné distribu¢ni verze digitalnich materiala:

1.

Master pro digitélni kino (DCP - Digital Cinema Package)

Digitalni filmova kopie pro distribuci filmu v digitalnich kinech. Vysledny spravce
distribuuje tuto filmovou kopii v podobé& HDD nebo on-line a generuje kli¢, jehoZz pomoci
Ize tuto kopii pfehrat

HDTV master (HDcam SR)

Sony HDcam SR je studiovy format, ktery se stal de-facto standardem pro Sifeni a
distribuci zaznamu ve vysokém rozliSeni mezi post-produkcemi, televiznimi stanicemi a
authoringovymi studii. Jde o technologicky nejvyspélejsi format schopny nést obrazovou
informaci v rozliSeni 1920x1080 obrazovych bod( a zaroven az 12 audio stop
24bit/48Khz. Tento master je vhodny pro vyrobu televiznich masteru, stejné tak pro dalsi
zpracovani do formétu Blu-ray

Televizni master (Digital Betacam)

Digitalni Betacam se dlouhodoby standard, akceptovany ve vSech televizich jako master
pro televizni rozlieni ve standardnim formatu a zaroven sloZi jako master pro vyrobu
DVD. Doporuc€ujeme tento master zachovat z ddvodd kompatibility.

4. On-line master

Soubor nebo soubory, slouZici jako zaklad pro digitalni distribuci. Jde o soubory

v komprimovaném meziformatu, které umoZzni snadnou manipulaci a distribuci
prostfednictvim on-line sité k findlnimu poskytovateli obsahu. Ten z téchto on-line
masterl je schopen vytvofit proprietalni distribuéni soubor pro svoji sluzbu (iTunes,
Netflix, Videoteka Telefonica ...)

Z duvodu bezpecnosti a redundance obrazovych mastert se doporucéuje od kazdého filmu
vytvofit minimélné 2 kopie vysledného digitalniho distribuéniho masteru, kdy jedna fyzicka
kopie je archivovana jako zaloZzni master a druha kopie je vyuzivana jako distribu¢ni master
pro vyrobu klond.
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VI. CESKY FILM V LETECH 1898 — 1993

Ceskéa kinematografie se fadi mezi Sest nejstarsich kinematografii na svété. O praci Jana
KFizeneckého se s velkym uznanim vyjadfovali i samotni bratfi Lumiérové. Na pionyrské usili
zakladatele ¢eského filmu bohuZel nenavazal nikdo stejné schopny, takze bez systematické
filmové vyroby u nas doslo v nésledujicich dvaceti letech k prudkému kvalitativnimu propadu.
Ve druhé poloving 20. let uz ale znovu v ¢eskych zemich vznikaji dila svétového vyznamu
(Takovy je Zivot, Tonka Sibenice, Kreutzerova sonata, Erotikon), navic se zagina mluvit o
tzv. Ceské kameramanské Skole, kterd si ponese punc nejvyssi kvality dodnes. Ve 30. letech
Sifili slavu Ceského filmu po Evropé zejména Gustav Machaty, Anny Ondréakova, Karel
Lamag a Vlasta Burian. Cesky film dosahl vysoké umélecké i technické trovné. V Praze byly
vybudovany barrandovské ateliéry, které tehdy patfily k nejmoderngjSim v Evropé, o ¢emz
ostatné sveédci i fakt, Ze je faSisté po okupaci zemé okamzité ovladli a z Prahy chtéli u€init
filmové centrum Treti FiSe.

Po valce zaZivad Cesky film svoji velkou renesanci; ziskava napf. hlavni cenu na MFF
v Benatkach za film Siréna reziséra Karla Steklého. Zatimco ale po Unoru 1948 dochazi
k ideologickému okleSténi hrané tvorby, Ceské trikové a animované snimky dal slavi uspéchy
po celém svété. Vynalez zkdzy Karla Zemana je prakticky okamzité po svém dokoncéeni
prodan do 72 zemi svéta. Jifi Trnka je nazvan Waltem Disneyem vychodu a Americka
akademie filmovych véd a uméni dvacet let po jeho smrti vyhodnoti film Ruka jako 5. nejlepSi
animovany film vSech dob.

Sedeséata léta, obdobi tzv. Nové viny, jsou t&mi vibec nejstastn&jSimi pro &esky film.
Tuzemské snimky s obdivem hita doslova cely svét, filmy Vojtécha Jasného, Jaromila JireSe,
MiloSe Formana, Jifiho Menzela, Evalda Schorma, Jana Némce nebo Véry Chytilové jsou
vybrany do soutéZe canneského festivalu. Od roku 1965 se Ctyfi roky po sobé objevuje
zastupce Ceskoslovenské kinematografie v oscarovych nominacich; Obchod na Korze
rezisérd Jana Kadara a Elmara Klose a Ostfe sledované vlaky Jifiho Menzela dokonce
ziskavaji zlatou soSku Oscara.

Léta normalizace pfinesla sice hluboky umélecky propad, ale Zanrova tvorba (mj. Tfi ofiSky
pro Popelku, Vesni¢ko ma stfediskova) ¢i moralistni filmy Véry Chytilové si dokéazaly i tak
udrZet vysoky evropsky &i dokonce svétovy standard. Ceska kinematografie si udrzela svijj
kredit i diky filmim pro déti a animovanym filmim. Polistopadova éra pfinesla konec statniho
monopolu v oblasti filmu a oscarova nominace pro Obecnou Skolu, jeden z poslednich filmu
vyrobenych ve statnim filmovém studiu, symbolicky uzavira tuto etapu historie Ceské
kinematografie.

Prava vyrobce k vétSiné klasickych ¢eskych filmu spravuje stat prostfednictvim Narodniho
filmového archivu a Statniho fondu CR pro podporu a rozvoj éeské kinematografie. Jedna se
o filmova dila - dle sou¢asné definice autorského zékona o dila audiovizualni - vyrobena do
31.12.1991.

Filmy vyrobené, resp. zvefejnéné do 31.12.1964, patfi z hlediska prav vyrobce Narodnimu
filmovému archivu. Pravni ramec tvofi autorsky zakon €. 121/2000 Sb., podle kterého se za
nositele prav vyrobce <&eského zvukové obrazového zaznamu audiovizudlnich dél
zverejnénych v dobé od 1.1.1950 do 31.12.1964 povazZuje NFA, zatimco za vyrobce zvukové
obrazovych zaznamu audiovizualnich dél vyrobenych od 1.1.1965 do 31.12.1991 se v
souladu s daldimi pravnimi predpisy (zakon o audiovizi) povaZzuje Statni fond CR pro
podporu a rozvoj ¢eské kinematografie.

Dle ustanoveni zakona o audiovizi €. 273/1993 Sb. spadaji do skupiny, k nimZ prava vyrobce
vykonava Fond, filmy vyrobené statnimi organizacemi Filmovym studiem Barrandov a
Filmovym studiem Gottwaldov. NFA nalezi tzv. pravo hospodareni k originalnim nosi¢im
Ceskych kinematografickych dél vyrobenych v dobé od 28.8.1945 do 31.12.1990. VyuZziti
filmovych materiald, u nichz ke dni u¢innosti tohoto zakona uplynula nebo po dni G€innosti
uplyne doba ochrany jejich majetkovych autorskych prav (tj. 50 let po jejich zvefejnéni), je
dle zakona o audiovizi mozné pouze na podkladé téchto originalnich nosicu.
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Uvedeny zakon navazuje na dekret presidenta republiky €. 50/1945 Sb., o opatfenich v
oblasti filmu, v plathém znéni, jimZ je provedeno znarodnéni dosavadni Ceské
kinematografie. Ustanoveni, kterd ponechéavaji pravo nakladani s filmovymi materialy, v€etné
obchodniho a dalSiho uziti, vyluéné v rukou statu, prostfednictvim NFA, zUstavaji nadéle v
platnosti.

Vzhledem ke zplsobu privatizace Kratkého filmu je nejasna situace u filmd vyrobenych KF
po roce 1964. Originalni materialy jsou v pé&i NFA. Vyrobcem film( byl dale Ceskoslovensky
armadni film. Filmy vyrobené po roce 1964 spravuje z hlediska prav vyrobce odbor
Ministerstva obrany CR. Originalni materialy postupné s velkymi obtizemi ze strany byvalého
CAF prebiral do archivni péée NFA. Po privatizaci CAF bylo pfejimani materiald
pozastaveno a po povodnich bylo zcela zastaveno.

V soucasné dobé Narodni filmovy archiv pe€uje o tyto ¢eské originalni a duplikacni negativy:
— Hrany film 1898 - 1993; 2 305 tituld (cca 5.000.000 m)
— Animovany film 1928 - 1991; cca 1 300 tituld (cca 286.000 m)
— Zpravodajsky film 1898 - 1945; cca 1 000 jednotek (cca 200.000 m)
— Zpravodajsky film 1945 - 1990; cca 5 000 titult (cca 1.400.000 m)
— Dokumentarni film 1898 - 1991; cca 7 300 titull (cca 2.920.000 m)

Negativy prochéazeji periodickou kontrolou a jsou zabezpecovany duplikacnimi kopiemi na
bezpe¢ném podkladu. Stav archivovanych negativi je dobry. Vyjimku tvofi materialy
prevzaté z CAF, FSG a Kratkého filmu, které byly uloZeny v naprosto nevyhovuijicich
teplotnich a vihkostnich podminkach.

Z autorskopravniho hlediska pfinasi digitalizace filma urcité zmény a to zejména ohledné
barevnosti filmU, byt nevznika zadné nové autorské dilo. Podle vyjadieni zastupce
ob&anského sdruzeni DILIA bude proto potfeba ziskat souhlasy rezisért a kameramana ¢i
jejich dédicl s pofizenim digitalni kopie filmovych dél. Tyto souhlasy je DILIA schopna
zajistit. Digitalizace samotna nema zadny vliv na vyporadani prav vSech autort film{ pfi jejich
kazdém budoucim uziti.
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VIl. DOPORUCENI PRACOVNI SKUPINY

Jak bylo uvedeno v minulé kapitole, NFA pecuje o 2 305 hranych filmu. Vzhledem k tomuto
obrovskému poctu je nezbytné urcit kli¢, podle néhoZz se budou filmové tituly postupné
pFevadét do digitalni podoby. Prioritou je zpfistupnit v digitalni podobé ve vysokém rozliSeni
ta dila, které jsou soucésti zlatého fondu ¢eské kinematografie a je o né stale zdjem mezi
divaky.

Pracovni skupina vybrala z celove ¢€ernich hranych a animovanych film G 200 titul Q,
které podle jejiho ndzoru p Fedstavuji nejlepsSi dila €eské kinematografie od roku 1898
do roku 1993.

Vybrana filmova dila tvofi ,prvni vinu“ filma, které by mély byt vco nejkratSi dobé
digitalizovany, aby je bylo i nadale mozné vyuZivat a zpfistupfiovat divakim. Vybér zahrnuje
filmy ze vSech obdobi Ceského filmu a nechybi v ném dila Zadného z velkych filmovych
rezisérd. Seznam vybranych titult, doplnény technickymi Udaji o jednotlivych filmech, je
soucasti pfilohy tohoto navrhu.

Vzhledem ke komplexnosti problematiky digitalizace a restaurace filmovych archivu, a vyvoji
technologii jak v oblasti IT, tak i v oblasti zpracovani filmového materialu, nebylo cilem tohoto
materidlu navrhnout konkrétni technologické feSeni na zakladé pravé na trhu dostupnych
technologii, ale spiSe deklarovat a ur€it nékteré postupy tak, aby digitalizace probihala
s dlouhodobou perspektivou a ziskana digitalni data byla pouZzitelnd i v budoucnu, pfrestoZze

N e

k uspokojeni okamzitych edi€nich potfeb by se nabizely jednodussi a levnéjsi varianty.

Dulezitym faktorem je ¢asové obdobi, ve kterém je mozZné tuto etapu digitalizace realizovat.
Pracovni skupina navrhuje, aby tato etapa byla provedena v co mozna nejkratsim Case, aby
budouci vyuziti klasickych €eskych filmd nebylo znemoznén pfechodem na vyluéné digitalni
zplisob $ifeni. PFi vyuZiti technickych kapacit, které jsou v soucasné dobé v Ceské republice
k dispozici, by bylo mozné prevést 200 vybranych filmi béhem 3-4 let. Pfestoze jde o
pomérné vysoké tempo, jeZ pfedpoklada kazdy tyden dokonceni jednoho filmu, povaZzujeme
za nezbytné zddraznit, Ze kazdé zdrZeni digitalizace filmd bude znamenat omezeni uZiti
klasickych €eskych filmd a nasledné i sniZzeni vynosu, které jsou jednim z pfijm0 Statniho
fondu CR pro podporu a rozvoj &eské kinematografie, resp. Narodniho filmového archivu.

Pracovni skupina doporu €uje, aby byla prvni etapa digitalizace vybranych €eskych
film G provedena nejpozd é&ji do konce roku 2015.
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VIIl. ODHAD FINAN CNi NAROCNOSTI PRVNI ETAPY DIGITALIZACE

V8echna filmova dila vybrana k digitalizaci jsou zaznamenana na 35mm filmu, v pfiloze
tohoto materialu je u jednotlivych filmi oznaceno, které materialy jsou v NFA uloZeny.
Celkovad metrdz vybranych filma je 509 700 m, vybér obsahuje 124 Cernobilych a 76
barevnych filml, 77% filmu bylo nato€eno v tzv. ,Academy"“ obrazovém formatu 1:1,37.

Néklady na pripravu podkladovych material 0 jsou vypocitany podle celkové metraze
vybranych filmd. Pro odhad jsme pouZili maximalni variantu vyroby duplikaéni negativi u
vSech vybranych filmdG. Pokud bude moZzné pouzit podkladové materialy, které jsou v pédi
NFA, néklady se pak budou skladat pouze z vycisténi podkladového materialu pred
scanovanim a mohou se vyznamné sniZit.

Financné a Casové nejnarocnéjsi casti digitalizace filmu bude obrazovy scan a digitalni
restaurace. Pokud vezmeme v (vahu soucasnou rychlost scanovani na scanneru s
mechanickou fixaci materialu, kde 1 filmové okénko trva zhruba 1,5 vtefiny, dostdvame se k
hodnoté cca 1,5 minuty na nascanovani 1 metru filmu. Pfi této rychlosti bude potfeba ke
zpracovani celkové metraze 509.700 m filma celkem 12.743 hodin. Ztoho vyplyva, Ze pfi
standardnich pracovnich sménach by bylo 200 vybranych filmu mozZné nascanovat do 4 let
pfi dvousménném provozu.

Naklady na digitalni restauraci obrazového zaznamu  ovlivni doba manualniho retuSovani
obrazu, ktera je zavisla na stavu podkladového materidalu, mnoZstvi necistot a jinych
obrazovych vad. Na zakladé zkuSenosti s timto procesem predpokladame, Ze k dosazeni
kvalitni obrazové retuSe 1.000 m filmu, bude potfeba zhruba 100 hodin préce, celkem tedy
50.970 pracovnich hodin. Aby byla digitalni restaurace hotova ve stanoveném terminu,
znamenalo by to pouZiti 8 pracovist.

Rychlost digitalni restaurace zvukového zaznamu bude uréena mirou poskozeni a
chybéjici informace ve zvukovém pasu, jeho mnoZstvi a formy poskozeni. StarSi zvukové
zaznamy se vyrazné (mnohem vyraznéji nez obrazové) lisi film od filmu svou kvalitou a
koncepci, danou dostupnou technologii, bude tedy nutné volit strategii restaurace dilo od
dila. Odhadovany ¢asovy fond na retu$ 1000 metrt filmového zaznamu je 20 hodin prace
zvukového pracovistg, tedy zhruba pétina asu pro obrazovou restauraci. Pro zvolené tempo
digitalizace by postaCovala dvé zvukova pracovisté.

Po restauraci obrazu a zvuku pfijdou na fadu barevné korekce , poté sesazeni obrazu a
zvuku a kontrolni projekce kompletné zrekonstruovaného dila z digitalniho masteru.

DalSi ¢ast nakladu bude tvofit vyroba digitalnich distribuénich master( pro jednotlivé druhy
Sifeni, export a archivace digitalniho zdrojového masteru a dalSi cinnosti spojené
s ukladanim dat.

PoloZkova kalkulace digitalizace filmu je uvedena v pfiloze tohoto materialu. Pro
aproximativni odhad pouZijeme kalkulaci pro typicky film z vybéru, u néhoz naklady na
digitalizaci jsou 2.540.000 K¢&. Je tfeba poznamenat, Ze tato kalkulace vychazi z cen
zafizeni, ktera jsou v sougasné dobé v CR k dispozici a nejsou v ni zohledné&ny mnoZstevni
slevy. Je také mozZné predpokladat, Ze se ceny zafizeni budou postupné sniZovat, a
k dispozici budou zafizeni zpracovavat data mnohonasobné rychleji nez nyni. Proto je
uvedeny odhad mozné povaZovat za maximalni naklady potfebné k provedeni prvni etapy
digitalizace.

Celkovy odhad naklad G na provedeni digitalizace 200 ¢éeskych film 0 je 508 milion G K¢.
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PRILOHY

NAVRH 200 CESKYCH FILMU PRO PRVNI ETAPU DIGITALIZACE

1. Filmy Jana KfiZzeneckého (1898-1908), rezie Jan KFfizenecky
néma verze, format 1:1,33, ¢b.
2. Cikani (1921), rezie Karel Anton
néma verze, forméat 1:1,33, ¢b., DP P, K P virdZovana
3. PFichozi z temnot (1921), rezie Jan S. Kolar
néma verze, formét 1:1,33, ¢b.,, DP P, k P
4. Sachta pohfbenych idei (1921), reZie Rudolf Myzet, A. L. Havel
néma verze, format 1:1,33, ¢b., k P virdZzovana (KN stav 4, virdZzovana)
5. Dobry vojak Svejk (1926), rezie Karel Lamag
néma verze, format 1:1,33, ¢b.., prezervace
6. Kreutzerova sonata (1926), rezie Gustav Machaty
néma verze, format 1:1,33, ¢b., k A
7. Pohadka méje (1926), rezie Karel Anton
néma verze, formét 1:1,33, ¢b., DP P
8. Batalion (1927), reZie Pfemysl| Prazsky
néma verze, format 1:1,33, ¢b.., k A
9. Erotikon (1929), rezie Gustav Machaty
néma verze, format 1:1,33, ¢b., k A ¢eské mt.(KN stav 4, ¢eské mzt).
10. Takovy je Zivot (1929), rezie Carl Junghans
néma verze, formét 1:1,33, ¢b.., DP P
11. Varhanik u sv. Vita (1929), rezie Martin Fri¢
néma verze, format 1:1,33, ¢b.., DP P
12. C. a k. polni marSalek (1930), rezie Karel Lamac¢
ceska verze, zv.zaznam plosSny, format 1:1,19, ¢b., DP A
13. Tonka Sibenice (1930), rezie Karel Anton
francouzské verze, zv.zaznam hustotni , formét 1:1,19, ¢b.,kk A

14. Muzi v offsidu (1931), reZie Svatopluk Innemann
ceska verze,zv.zaznam hustotni, format 1:1,19, ¢b., DP A

15. Ze soboty na nedéli (1931), reZie Gustav Machaty

ceska verze, zv.zaznam hustotni a plosny, formét 1:1,19, ¢b., DP A
16. Extase (1932), rezie Gustav Machaty

ceska verze, zv.zaznam hustotni, forméat 1:1,37, ¢b., DP A

17. Pfed maturitou (1932), rezie Vladislav Vanc¢ura, Svatopluk Innemann
ceska verze, zv.zdznam hustotni, formét 1:1,19, ¢b., DP A

18. Reka (1933), reZie Josef Rovensky

ceska verze, zv.zaznam plosSny, format 1:1,37, ¢b., DP A
19. Hej-Rup! (1934), rezie Martin Fri¢

ceska verze, zv.zdznam hustotni, formét 1:1,19, ¢b., DP A
20. Marijka nevérnice (1934), rezie Vladislav Vancura

ceska, polska, jidis,rusinska, némecka verze, zv.zaznam plosny, format 1:1,19, ¢b., DP P
21. Janosik (1935), rezie Martin Fri¢

slovenské verze, zv.zaznam plosny, format 1:1,37, ¢b., KP A
22. Bila nemoc (1937), rezie Hugo Haas

ceska verze, zv.zdznam hustotni, formét 1:1,37, ¢b., DPA
23. Hlidag cislo 47 (1937), rezie Josef Rovensky

ceska verze, zv.zaznam plosny, format 1:1,37, ¢b., kk A stav 2
24. Panenstvi (1937), rezie Otakar Vavra

ceska verze, zv.zaznam plosny, format 1:1,37, ¢b., DP A
25. Svét patfi nam (1937), rezie Martin Fri¢

ceska verze, zv.zaznam plosny, format 1:1,37, ¢b., DP A
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26.

27.

28.

29.

30.

31.

32.

33.

34.

35.

36.

37.

38.

39.

40.

41.

42.

43.

44,

45,

46.

47.

48.

49.

50.

51.

52.

Cech panen kutnohorskych (1938), reZie Otakar Vavra
c¢eska verze, zv.zdznam hustotni, format 1:1,37, ¢b., DP A

Cesta do hlubin Studakovy duse (1939), rezie Martin Fri¢
ceska verze, zv.zaznam hustotni, forméat 1:1,37, ¢b., DP A

Eva tropi hlouposti (1939), rezie Martin Fri¢
c¢eska verze,zaznam hustotni, formét 1:1,37, ¢b., DP A

Kristian (1939), rezie Martin Fri¢
c¢eska verze, zv.zdznam hustotni, format 1:1,37, ¢b., DP A

U pokladny stal (1939), rezie Karel Lama¢

ceska verze, zv.zaznam plosny, format 1:1,37, ¢b., DP A

Babicka (1940), reZie Frantisek Cap

ceska verze, zv.zaznam plosny, format 1:1,37, ¢b., DP A

Turbina (1941), rezie Otakar Vavra

ceska verze, zv.zaznam plosSny, format 1:1,37, ¢b., DP A

Méstecko na dlani (1942), rezie Véaclav Binovec

ceska verze, zv.zaznam plosny, format 1:1,37, ¢b., DP A

Stastnou cestu (1943), reZie Otakar Vavra

ceska verze, zv.zaznam plosny, format 1:1,37, ¢b., DP A

Reka &aruje (1945), rezie VAclav Krska

ceska verze, zv.zaznam plosny, forméat 1:1,37, ¢b., DP N, kk A stav 3
Capkovy povidky (1947), reZie Martin Fri¢

ceska verze, zv.zaznam plosny, format 1:1,37, ¢b., DPA

Jan Rohac¢ z Dubé (1947), rezie Vladimir Borsky

ceska verze, zv.zaznam plosny, format 1:1,37, barevny, IMP A, kk A stav 2
Podobizna (1947), rezie Jifi Slavicek

ceska verze, zv.zaznam ploSny, format 1:1,37, ¢b., DP A

Siréna (1947), rezie Karel Stekly

ceska verze, zv.zaznam plosny, format 1:1,37, ¢b., DPA

Spaligek (1947), rezie Jifi Trnka

/Masopust, Jaro, Legenda o sv.Prokopu, Pout, Posviceni, Betlém/
ceska verze (pisné), zv.zaznam plosny, format 1:1,37, IMP A barevny, kk A stav 2

Hostinec ,U kamenného stolu” (1948), rezie Josef Gruss
ceska verze, zv.zaznam plosny, format 1:1,37, ¢b., DP N, kk A stav 1

Krakatit (1948), rezie Otakar Vavra

ceska verze, zv.zaznam plosny, format 1:1,37, ¢b., DPA

Svédomi (1948), rezie Jifi Krej¢ik

ceska verze, zv.zaznam plosny, format 1:1,37, ¢b., DPA

Cisaruv slavik (1949), rezie Jifi Trnka

zvukova verze, zv.zaznam ploSny, format 1:1,37, barevny, IMP A, kk A stav 1
Daleka cesta (1949), reZie Alfréd Radok

ceska verze, zv.zaznam plosny, format 1:1,37, ¢b., DPA

Diva Bara (1949), reZie Vladimir Cech

ceska verze, zv.zaznam plosny, format 1:1,37, ¢b., DPA

Néma barikada (1949), reZie Otakar Vavra

ceska verze, zv.zaznam plosny, forméat 1:1,37, ¢b., DPN, kk A stav 1

Pytlakova schovanka aneb Slechetny milionaF (1949), rezie Martin Fri¢
ceska verze, zv.zaznam plosSny, format 1:1,37, ¢b., DPA posledni dil IMP
Bajaja (1950), rezie Jifi Trnka

ceska verze, zv.zaznam plosny, format 1:1,37, barevny, IMP A, kk A stav 1
Cisaruv pekar — Pekarlv cisaf (1951), rezie Martin Fri¢

ceska verze, zv.zaznam plosny, format 1:1,37, barevny, IMP P, KK P stav 1
Divotvorny klobouk (1952), reZie Alfréd Radok

ceska verze, zv.zaznam plosSny, format 1:1,37, ¢b., DP A

PySna princezna (1952), reZie Bofivoj Zeman

ceska verze, zv.zaznam plosny, format 1:1,37, ¢b., DP A
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53.

54.

55.

56.

57.

58.

59.

60.

61.

62.

63.

64.

65.

66.

67.

68.

69.

70.

71.

72.

73.

74.

75.

76.

77.

78.

Staré poveésti ceské (1952), rezie Jifi Trnka
ceska verze, zv.zaznam plosSny, format 1:1,37, barevny, IMP A, kk A stav 1

Mésic nad fekou (1953), rezie Vaclav Krska
ceska verze, zv.zaznam plosny, format 1:1,37, barevny, IMP P, kk P stav 1

Osudy dobrého vojaka Svejka I.-11l. (1954-1955), reZie Jifi Trnka

I.6eska verze, zv.zdznam ploSny, formét 1:1,37, barevny, IMP A, kk A stav 1
Il.¢eska verze,zv.zaznam plosny, format 1:1,37, barevny, IMP A, kk stav 2
Ill.¢eska verze, zv.zaznam plosSny, format 1:1,37, barevny, IMP A, kk stav

Jan Hus (1954), rezie Otakar Vavra

ceska verze, zv.zaznam plosSny, format 1:1,37, barevny, IMP A, kk A stav 2
Stribrny vitr (1954), rezie Vaclav Krska

ceska verze, zv.zaznam plosSny, format 1:1,37, barevny, IMP P, kk P stav 1
Cesta do pravéku (1955), rezie Karel Zeman

ceska verze, zv.zaznam plosny, format 1:1,37, barevny, IMP A, kk A stav 1
Dédecek automobil (1956), rezie Alfréd Radok

ceska, francouzska verze, zv.zdznam ploSny, formét 1:1,37, ¢b., DP A
Dobry vojak Svejk (1956), rezie Karel Stekly

ceska verze, zv.zaznam plosny, format 1:1,37, barevny, kk A stav 1
Ztracenci (1956), reZie Milo§ Makovec

ceska verze, zv.zaznam plosny, format 1:1,37,¢b., DP A

Poslusné hlasim (1957), rezie Karel Stekly

ceska verze, zv.zaznam plosSny, format 1:1,37, barevny, IMP A, kk A stav 1
Skola otct (1957), rezie Ladislav Helge

ceska verze, zv.zaznam plosSny, format 1:1,37, ¢b., DP A

Tam na konecné (1957), rezie Jan Kadar, Elmar Klos

ceska verze, zv.zaznam plosny, format 1:1,37, ¢b., DPA

VICi jama (1957), rezie Jifi Weiss

ceska verze, zv.zaznam plosSny, format 1:1,37, ¢b., DPA

Zafijové noci (1957), rezie Vojtéch Jasny

ceska verze, zv.zaznam plosSny, format 1:1,37, ¢b., DPA

Touha (1958), rezie Vojtéch Jasny

ceska verze, zv.zaznam plosny, format 1:1,37, ¢b., DPA

Tfi prani (1958), rezie Jan Kadar, Elmar Klos

ceska verze, zv.zaznam plosny, format 1:1,37, ¢b., DPA

Vynalez zkazy (1958), rezie Karel Zeman

ceska verze, zv.zaznam plosSny, format 1:1,37, ¢b., DPA

Zde jsou lvi (1958), rezie Vaclav Krska

ceska verze, zv.zaznam plosny, format 1:1,37, ¢b., DPA

Kral Sumavy (1959), reZie Karel Kachyna

ceska verze, zv.zaznam plosny, format 1:1,37, ¢b., DPA

Probuzeni (1959), rezie Jifi Krejcik

ceska verze, zv.zaznam plosny, format 1:1,37, ¢b., DPA

Romeo, Julie a tma (1959), rezie Jifi Weiss

ceska verze, zv.zaznam plosny, format 1:1,37, ¢b., DPA

Sen noci svatojanské (1959), rezie Jifi Trnka
ceska verze, zv.zaznam plosny, forméat 1:1,37, barevny, IMP A, kk stav 1
formét 1:2,35, barevny, IMP A, kk stav 1

Holubice (1960), rezie FrantiSek VIacil

ceska verze, zv.zaznam ploSny, format 1:1,37, ¢b., DPP (kk A, stav 1)
VysSi princip (1960), rezie Jifi Krejcik

ceska verze, zv.zaznam plosny, format 1:1,37, ¢b., DPA

Baron PréaSil (1961), rezie Karel Zeman
ceska verze, zv.zaznam plosny, format m1:1,37, barevny, IMP A, kk A stav 1

Déablova past (1961), reZie Frantiek VIAgil
ceska verze, zv.zaznam ploSny, format 1:1,37, ¢b., DPA
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79. Trapeni (1961), reZie Karel Kachyna

ceska verze, zv.zaznam ploSny, format 1:1,37, ¢b., DP A
80. Konkurs (1962), reZie Milo§ Forman

ceska verze, zv.zaznam plosny, format 1:1,37, ¢b,. DP A
81. Pytel blech (1962), rezie Véra Chytilova

ceska verze, zv.zaznam plosny, format 1:1,37, ¢b., DP A
82. Transport z rgje (1962), rezie Zbynék Brynych

ceska verze, zv.zaznam plosny, format 1:1,37, ¢b., DP A
83. Az prijde kocour (1963), rezie Vojtéch Jasny

ceska verze, zv.zaznam plosny, format 1:2,35, barevny, IMP A, kk A stav 2
84. Cerny Petr (1963), reZie Milo$ Forman

ceska verze, zv.zaznam plosny, format 1:1,37, ¢b., DPA
85. lkarie XB 1 (1963), rezie Jindfich Polak

ceska verze, zv.zaznam ploSny, format 1:2,35, ¢b., DP A
86. Kfik (1963), reZie Jaromil Jire$

ceska verze, zv.zaznam plosny, format 1:1,37, ¢b., DPA
87. O nécem jiném (1963), rezie Véra Chytilova

ceska verze, zv.zaznam plosny, format 1:1,37, ¢b., DPA
88. Smrt si fika Engelchen (1963), rezie Jan Kadar, Elmar Klos

ceska verze, zv.zaznam ploSny, format 1:1,37, ¢b., DPA
89. ...A péty jezdec je Strach (1964), rezie Zbynék Brynych

ceska verze, zv.zaznam plosny, format 1:2,35 ¢b., DP A
90. Atentat (1964), rezie Jifi Sequens

ceska verze, zv.zaznam plosny, format 1:2,35,¢b., DP A
91. Cintamani a podvodnik (1964), rezie Jifi Krej&ik

ceska verze, zv.zaznam ploSny, format 1:1,66, ¢b., DP A
92. Démanty noci (1964), rezie Jan Némec

ceska verze, zv.zaznam plosny, format 1:1,37, ¢b., DPA
93. Hvézda zvana Pelynék (1964), rezie Martin Fri¢

ceska verze, zv.zaznam plosny, format 1:1,37, ¢b., DPA
94. Kazdy den odvahu (1964), rezie Evald Schorm

ceska verze, zv.zaznam ploSny, format 1:1,37, ¢b., DPA
95. Kdyby tisic klarinetd (1964), rezie Jan Rohac, Vladimir Svitaek

ceska verze, zv.zaznam plosny, format 1:2,35, ¢b., DPA
96. Limonadovy Joe (1964), rezie Oldfich Lipsky

ceska verze, zv.zaznam plosny, format 1:2,35, barevny, IMP A, kk P stav 1
97. Obzalovany (1964), rezie Jan Kadar, Elmar Klos

ceska verze, zv.zaznam ploSny, format 1:1,37, ¢b., DPA

98. Starci na chmelu (1964), rezZie Ladislav Rychman
ceska verze, zv.zaznam plosny, format 1:2,35, barevny, IMP A, kk A stav 3,
kk format 1:2,55 stav 2

99. At zije republika (Ja a Julina a konec veliké véalky) (1965), rezie Karel Kachyna

ceska verze, zv.zaznam plosny, format 1:1,2,35, ¢b., DPA
100. Bila pani (1965), reZie Zdenék Podskalsky

ceska verze, zv.zaznam ploSny, format 1:1,37, ¢b., DPA
101. Bloudéni (1965), reZie Antonin Ma3a, Jan Cufik

ceska verze, zv.zaznam ploSny, format 1:1,37, ¢b., DPA
102. Intimni osvétleni (1965), rezie Ivan Passer

Ceska verze, zv.zaznam plosny, format 1:1,37, ¢b., DPA
103. Lasky jedné plavovlasky (1965), rezie Milo§ Forman

ceska verze, zv.zaznam ploSny, format 1:1,37, ¢b., DPA

104. Obchod na korze (1965), rezie Jan Kadar, Elmar Klos

slovenska verze, zv.zaznam ploSny, format 1:1,37, ¢b., DPA

105. Perlicky na dné (1965), rezie J.Menzel, V.Chytilovd, E.Schorm, J.Némec, J.Jire§
Ceska verze, zv.zaznam plosny, format 1:1,37, ¢b., DPA
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106. Dama na kolejich (1966), rezie Ladislav Rychman
ceska verze, zv.zaznam ploSny, format 1:2,35, barevny, IMP A, kk A stav 2

107. Hotel pro cizince (1966), rezie Antonin Masa

Ceska verze, zv.zaznam plosny, format 1:1,37, ¢b., DPA
108. Kdo chce zabit Jessii? (1966), rezie Vaclav Vorlicek

ceska verze, zv.zaznam ploSny, format 1:2,35, ¢b., DP A
109. Kocér do Vidné (1966), reZie Karel Kachyna

ceska verze, zv.zaznam ploSny, format 1:2,35, ¢b., DPA
110. Konec srpna v hotelu Ozon (1966), reZie Jan Schmidt

Ceska verze, zv.zaznam plosny, format 1:1,37, ¢b., DPA
111. Mucednici lasky (1966), rezie Jan Némec

Ceska verze, zv.zaznam plosny, format 1:1,37, ¢cb., DPA
112. Navrat ztraceného syna (1966), rezie Evald Schorm

ceska verze, zv.zaznam ploSny, format 1:1,37, ¢b., DPA
113. O slavnosti a hostech (1966), reZie Jan Némec

Ceska verze, zv.zaznam plosny, format 1:1,37, ¢cb., DPA
114. Ostfe sledované vlaky (1966), rezie Jifi Menzel

Ceska verze, zv.zaznam plosny, format 1:1,37, ¢cb., DPA
115. Romance pro kfidlovku (1966), rezie Otakar Vavra

ceska verze, zv.zaznam ploSny, format 1:1,37, ¢b., DPA
116. Sedmikrasky (1966), rezie Véra Chytilova

ceska verze, zv.zaznam plosny, format 1:1,37, barevny, kk A stav 1

117. Ukradenéa vzducholod (1966), rezie Karel Zeman
ceska verze, zv.zaznam plosny, format 1:1,85, barevny, kk A stav 1

118. Dita Saxova (1967), rezie Antonin Moskalyk
ceska verze, zv.zaznam ploSny, format 1:2,35, ¢b., DP
119. Hofi, ma panenko (1967), rezie MiloS Forman
¢eska verze, zv.zaznam plosny, format 1:1,37, barevny, IMP A, kk A stav 1
120. Marketa Lazarova (1967), rezie FrantiSek ViIacil
Ceska verze, zv.zaznam plosny, format 1:2,35, ¢b., DPA
121. Noc nevésty (1967), rezie Karel Kachyna
ceska verze, zv.zaznam ploSny, format 1:2,35, ¢b., DPA
122. Rozmarné léto (1967), rezie Jifi Menzel
Ceska verze, zv.zaznam plosny, forméat 1:1,37, barevny, IMP A, kk A stav 1
123. Stud (1967), reZie Ladislav Helge
Ceska verze, zv.zaznam plosny, format 1:1,37, ¢cb., DPA
124. Svatba jako femen (1967), rezie Jifi Krejcik
ceska verze, zv.zaznam ploSny, format 1:1,37, ¢b., DPA
125. Udoli v&el (1967), rezie FrantiSek VIAZil
¢eska verze, zv.zaznam plosny, format 1:2,35, ¢b., DPA
126. Cest a slava (1968), rezie Hynek Bogan
Ceska verze, zv.zaznam plosny, format 1:1,37, ¢cb., DPA
127. Fararav konec (1968), rezie Evald Schorm
ceska verze, zv.zaznam ploSny, format 1:1,37, ¢b., DPA
128. Nebesti jezdci (1968), rezie Jindfich Polak
ceska, anglicka verze, zv.zaznam plosny, format 1:1,37, ¢h.,DP A, kk A stav 2
129. Ohlédnuti (1968), rezie Antonin Masa
Ceska verze, zv.zaznam plosny, format 1:1,37, ¢b., DPA
130. Spalova¢ mrtvol (1968), rezie Juraj Herz
ceska verze, zv.zaznam ploSny, format 1:1,66, ¢b., DPA
131. VSichni dobfi rodaci (1968), rezie Vojtéch Jasny
Ceska verze, zv.zaznam plosny, format 1:1,37, barevny, IMP A
132. Zert (1968), rezie Jaromil Jire$
Ceska verze, zv.zaznam plosny, format 1:1,37, ¢b., DPA

133. Adelheid (1969), reZie FrantiSek VIaCil
ceska verze, zv.zaznam ploSny, format 1:1,37, barevny, IMP A, kk A stav 2
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134. Den sedmy — osma noc (1969), rezie Evald Schorm
ceska verze, zv.zaznam ploSny, format 1:1,37, ¢b., DPA
135. Ecce homo Homolka (1969), reZie Jaroslav PapouSek
Ceska verze, zv.zaznam plosny, format 1:1,37, ¢cb., DPA
136. J4, truchlivy Buh (1969), rezie Antonin Kachlik
ceska verze, zv.zaznam ploSny, format 1:1,37, ¢b., DPA
137. Kladivo na ¢arodéjnice (1969), rezie Otakar Vavra
ceska verze, zv.zaznam ploSny, format 1:2,35, ¢b., DPA
138. Ovoce strom rajskych jime (1969), rezie Véra Chytilova
¢eska verze, zv.zaznam plosny, formét 1:1,37, barevny, IMP A, kk A stav 3
139. Po stopach krve (1969), rezZie Petr Schulhoff
Ceska verze, zv.zaznam plosny, format 1:2,35, ¢b., DPA
140. Pripad pro zacinajiciho kata (1969), reZie Pavel Juracek
ceska verze, zv.zaznam ploSny, format 1:1,37, ¢b., DPA
141. Skfivanci na niti (1969), reZie Jifi Menzel
¢eska verze, zv.zaznam plosny, format 1:1,66, barevny, IMP A, kk A stav 1
142. Smésny pan (1969), rezie Karel Kachyna
Ceska verze, zv.zaznam plosny, format 1:1,37, barevny, IMP A, kk A stav 1
143. Smutecni slavnost (1969), rezie Zdenek Sirovy
ceska verze, zv.zaznam ploSny, format 1:1,37, ¢b., DPA
144. Svétaci (1969), rezie Zdenék Podskalsky
Ceska verze, zv.zaznam plosny, format 1:2,35, ¢b., DPA
145. Zabita nedéle (1969), rezie Drahomira Vihanova
Ceska verze, zv.zaznam plosny, format 1:1,37, ¢cb., DPA
146. Pastak (1969/1990), rezie Hynek Bocan
ceska verze, zv.zaznam ploSny, format 1:1,37, ¢b., DPA
147. Hlida¢ (1970), rezie lvan Ren¢
Ceska verze, zv.zaznam plosny, format 1:1,37, ¢cb., DPA
148. Lisaci — My3aci a Sibeni¢ak (1970), reZie Véra Plivova-Simkova
Ceska verze, zv.zaznam plosny, format 1:1,37, ¢b., DPA
149. Na kometé (1970), reZie Karel Zeman
ceska verze, zv.zaznam ploSny, format 1:1,66, barevny, IMP A, kk A stav 1 format 1:1,85
150. Ucho (1970), reZie Karel Kachyra
Ceska verze, zv.zaznam plosny, format 1:1,37, ¢cb., DPA
151. UzZ zase skacu pres kaluze (1970), rezie Karel Kachyna
Ceska verze, zv.zaznam plosny, format 1:1,37, barevny, IMP A , kk A stav 1

152. Valerie a tyden diva (1970), rezie Jaromil Jire$

ceska verze, zv.zaznam ploSny, forméat 1:1,37, barevny, IMP A, kk A stav 3
153. Vrazda ing. Certa (1970), reZie Ester Krumbachova

¢eska verze, zv.zaznam plosny, format 1:1,37, barevny, IMP A, kk A stav 1
154. Archa blazn( (1970/1990), rezie Ivan Balada

Ceska verze, zv.zaznam plosny, format 1:1,37, ¢b., DPA
155. Divka na kostéti (1971), rezie Vaclav Vorlicek

ceska verze, zv.zaznam ploSny, format 1:1,66,barevny, IMP A, kk stav 1
156. Petrolejové lampy (1971), rezie Juraj Herz

Ceska verze, zv.zaznam plosny, format 1:1,37, barevny, IMP A, kk stav 3
157. T¥i ofiSky pro Popelku (1973), rezie Vaclav Vorlicek

¢eska verze, zv.zaznam plosny, formét 1:1,37, barevny, IMP A, kk stav 1
158. Pani kluci (1975), reZie Véra Plivova-Simkova

ceska verze, zv.zaznam ploSny, format 1:1,37, barevny, IMP A, kk stav 1
159. Dym bramborové naté (1976), rezie FrantiSek VIacil

¢eska verze, zv.zaznam plosny, format 1:1,37, barevny, IMP A, kk stav 2
160. Hra o jablko (1976), reZie Véra Chytilova

Ceska verze, zv.zaznam plosny, format 1:1,37, barevny, IMP A , kk stav 2

161. Marecku, podejte mi pero (1976), rezie Oldfich Lipsky
ceska verze, zv.zaznam plosSny, format 1:1,37, barevny, IMP A, kk stav 1

22



162. Adéla jesté nevecefela (1977), rezie Oldfich Lipsky

ceska verze, zv.zaznam ploSny, format 1:1,37, barevny, IMP A, kk stav 1
163. At ziji duchové! (1977), rezie Oldfich Lipsky

Ceska verze, zv.zaznam plosny, formét 1:1,37, barevny, IMP A, kk stav 1

164. Carodéjiv ucef (1977), reZie Karel Zeman
ceska verze, zv.zaznam ploSny, format 1:1,37, barevny, IMP A, kk stav 1

165. Stiny horkého léta (1977), rezie FrantiSek VIacil
ceska verze, zv.zaznam ploSny, format 1:1,37, barevny, IMP A, kk stav 1

166. Balada pro banditu (1978), rezie Vladimir Sis
Ceska verze, zv.zaznam plosny, formét 1:1,37, barevny, IMP A, kk stav 1

167. Kulovy blesk (1978), rezie Ladislav Smoljak, Zdenék Podskalsky
Ceska verze, zv.zaznam plosny, formét 1:1,37, barevny, IMP A, kk stav 2

168. Panna a netvor (1978), rezie Juraj Herz

ceska verze, zv.zaznam ploSny, format 1:1,37, barevny, IMP A, kk stav 1
169. Bozska Ema (1979), rezie Jifi Krejc¢ik

ceska verze, zv.zaznam plosny, formét 1:1,37, barevny, IMP A, kk stav 1

170. Housata (1979), rezie Karel Smyczek
Ceska verze, zv.zaznam plosny, format 1:1,37, barevny, IMP A, kk stav 1

171. Lasky mezi kapkami desté (1979), rezie Karel Kachyria
ceska verze, zv.zaznam ploSny, format 1:1,37, barevny, IMP A, kk stav 2

172. Panelstory aneb Jak se rodi sidlisté (1979), rezie Véra Chytilova
Ceska verze, zv.zaznam plosny, formét 1:1,37, barevny, IMP A, kk stav 1

173. Krakono$ a lyZnici (1980), reZie Véra Plivova-Simkova
¢eska verze, zv.zaznam plosny, format 1:1,37, barevny, IMP A, kk stav 1

174. Postfiziny (1980), rezie Jifi Menzel
ceska verze, zv.zaznam ploSny, format 1:1,37, barevny, IMP A, kk stav 1

175. Signum laudis (1980), rezie Martin Holy
¢eska verze, zv.zaznam plosny, format 1:1,37, barevny, IMP A, kk stav 1

176. Vrchni, prchni! (1980), rezie Ladislav Smoljak

Ceska verze, zv.zaznam plosny, formét 1:1,37, barevny, IMP A, kk stav 2
177. Kalamita (1981), reZie Véra Chytilova

ceska verze, zv.zaznam ploSny, format 1:1,37, barevny, IMP A, kk stav 2
178. Pozor, vizita! (1981), reZie Karel Kachyra

Ceska verze, zv.zaznam plosny, format 1:1,37, barevny, IMP A, kk stav 1
179. S tebou mé bavi svét (1982), rezie Marie Poledriakova

ceska verze, zv.zaznam plosny, format 1:1,37, barevny, IMP A, kk stav 3
180. Faunovo velmi pozdni odpoledne (1983), rezie Véra Chytilova

ceska verze, zv.zaznam ploSny, format 1:1,37, barevny, IMP A, kk stav 2
181. Sestficky (1983), rezie Karel Kachyna

¢eska verze, zv.zaznam plosny, format 1:1,37, barevny, IMP A, kk stav 1
182. Slavnosti snézenek (1983), rezie Jifi Menzel

¢eska verze, zv.zaznam plosny, format 1:1,37, barevny, IMP A, kk stav 1
183. TFi veterani (1983), rezie OldFich Lipsky

ceska verze, zv.zaznam ploSny, format 1:1,37, barevny, IMP A, kk stav 1
184. Zanik samoty Berhof (1983), rezie Jifi Svoboda

¢eska verze, zv.zaznam plosny, format 1:1,37, barevny, IMP A, kk stav 1
185. Straka v hrsti (1983/1988), reZie Juraj Herz

Ceska verze, zv.zaznam plosny, formét 1:1,37, barevny, IMP A, kk stav 1
186. Co je vam, doktore? (1984), rezie Vit Olmer

ceska verze, zv.zaznam ploSny, format 1:1,37, barevny, IMP A, kk stav 1
187. Dzusovy roman (1984), rezie Fero Feni¢

ceska verze, zv.zaznam plosny, format 1:1,37, barevny, IMP A, kk stav 1
188. Prodava¢ humoru (1984), rezZie Jifi Krejcik

¢eska verze, zv.zaznam plosny, format 1:1,37, barevny, IMP A, kk stav 2

189. Krysar (1985), rezie Jifi Barta
ceska verze, zv.zaznam ploSny, format 1:1,37, barevny, IMP A, kk stav 2
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190. Vesnic¢ko ma stfediskova (1985), rezie Jifi Menzel
ceska verze, zv.zaznam ploSny, format 1:1,37, barevny, IMP A, kk stav 1

191. Pavugina (1986), rezie Zdenek Zaoral

¢eska verze, zv.zaznam plosny, format 1:1,19, barevny, IMP A, kk stav 1
192. Smrt krasnych srncu (1986), rezie Karel Kachyna

ceska verze, zv.zaznam ploSny, format 1:1,37, barevny, IMP A, kk stav 1
193. Bony a klid (1987), rezie Vit Olmer

ceska verze, zv.zaznam ploSny, format 1:1,37, barevny, IMP A, kk stav 1
194. Nejista sezéna (1987), rezie Ladislav Smoljak

Ceska verze, zv.zaznam plosny, formét 1:1,37, barevny, IMP A, kk stav 1
195. Sasek a kralovna (1987), reZie Vé&ra Chytilova

Ceska verze, zv.zaznam plosny, formét 1:1,37, barevny, IMP A, kk stav 1
196. PraZzska pétka (1988), rezie Tomas Vorel

ceska verze, zv.zaznam ploSny, format 1:1,37, barevny, IMP A, kk stav 1
197. Cas sluht (1989), reZie Irena Pavlaskova

ceska verze, zv.zaznam plosny, format 1:1,66, barevny, IMP A, kk stav 1
198. Vojtéch, feceny sirotek (1989), rezie Zdenék Tyc

¢eska verze, zv.zaznam plosny, format 1:2,35, ¢b., DPA, kk stav 1
199. Kouf (1990), reZie Tomas Vorel

ceska verze, zv.zaznam ploSny, format 1:1,66, barevny, IMP A, kk P stav 1

200. Obecné Skola (1991), rezie Jan Svérak
Ceska verze, zv.zaznam plosny, formét 1:1,66, barevny, IMP A, kk stav 1
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POLOZKOVA KALKULACE NAKLAD U NA DIGITALIZACI FILMU

délka filmu: 85 minut, stopaz filmu: 2 550 m

polozka po €et |jedn. cena celkem 200 film G
Laborato re
nélez - kontrola technického stavu archivniho materiald 2 550 2,6 6 630 1326 000
cisténi 2550 11,7 29 835 5967 000
novy IMP - duplikaéni pozitiv 2 550 115 293 250 58 650 000
kontolni projekce IMP 2550 2 5865 1173000
cisténi - referenéniho materiélu 2550 2,7 6 885 1377 000
prepis - Telecina referenéni material 2550 15 38 250 7 650 000
pfepis zvuku z kombinované kopie filmu do souboru wav 2550 33 84 915 16 983 000
Laborato fe celkem 465 630 93 126 000
Scanovani
scanovani - 11 smén 2 550 3,00 367 200 73 440 000
setup roli 5 3500 17 500 3 500 000
natazeni ref. materialu 2550 12 30 600 6 120 000
export pro digitalni restauraci - 8 TB 24 2 400 57 600 11 520 000
Scanovani - celkem 472 900 94 580 000
Digitalni restaurace
natazeni dat, pohybova analyza 300 350 105 000 21 000 000
manudalni restoring frame / frame 250 2500 625 000 125 000 000
¢isténi zvuku 75 2 000 150 000 30 000 000
conforming obrazovych verzi, sesazeni se zvukem, on-line 20 3 600 72 000 14 400 000
grading obrazu DI, referenéni projekce - 4 dny 40 4 500 180 000 36 000 000
export DPX pro digitalni master 16 400 6 400 1280 000
archivaéni digitalni master 500 mbit XYZ 1 80 000 80 000 16 000 000
HDD pro archivaci 2TB externi SAS/ FW800 14 6 000 84 000 16 800 000
Digitalni restaurace - celkem 1302 400 260 480 000
Digitalni distribuce, TV mastery
grading obrazu TV - HD, referenéni projekce - 1 den 8 3360 26 880 5 376 000
HDcam SR master tape - 444 RGB 1080 full scale MASTER 1 8 000 8 000 1 600 000
HDcam SR mastering 6 5000 30 000 6 000 000
HDcam master tape - 422 YUV 1080 tv broadcasting MASTER 1 5000 5000 1 000 000
HDcam mastering 6 5000 30 000 6 000 000
export 1080 RGB a 1080 YUV 16 2400 38400 7 680 000
JPEG 2000 Digital Cinema Master 4K 200 Mbit (DCDM) 50 000 50 000 10 000 000
external HDD 2,5 USB 2 2 000 4000 800 000
Digitalni distribuce, TV mastery - celkem 192 280 38 456 000
Ostatni naklady
supervize nad projektem 1 35 000 35 000 7 000 000
produkce 1 20 000 20 000 4 000 000
supervize nad gradingem 1 24 000 24 000 4 800 000
ostatni naklady (doprava, data, atd.) 1 28 000 28 000 5 600 000
Ostatni naklady - celkem 105 000 21 400 000
CELKEM 2540 210| 508 042 000

pozn.: odhad nepostihuje ukladani a archivaci datovych soubord
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